I Puritani

Acte II : Qui la voce

L'opéra est peuplé de gens qui deviennent fous, mais, et ¢’est intéressant,
pas tous de la méme maniere. Cela influence I'interprétation de leur
musique. Par exemple, Elvire, dans I Puritani, ne perd la téte qu'un
moment. L’homme qu’elle doit épouser part avec une autre femme
le jour de leurs noces. En fait, il fait évader la reine d’Angleterre a qui
il doit allégeance, mais Elvire ne le sait pas encore. Quand il lui dit la
vérité, elle retrouve la raison. Sa folie n’est donc que temporaire,
alors que Lucia est perturbée dés le début. Son premier air « Regnava
nel silenzio » doit déja étre marqué par la maladie ; il doit évoquer les
landes sombres d’Ecosse et sa fragilité mentale.

I1 faut tenir compte de tout cela quand vous préparez un role ; il
faut essayer de définir le caractére du personnage que vous allez jouer,
de voir quelle sorte de personne elle est, dans quel contexte elle se
trouve, ce que doit étre son comportement. C’est la musique qui vous
le dira, pas I’histoire. L’histoire a son Anne Boleyn, par exemple, et
elle est tres différente de celle de Donizetti. Il ne faut donc pas vous
fier a I'histoire ; vous devez faire vos choix en fonction de la musique.
De méme, c’est la musique de Lucia qui nous dit qu’elle est condam-
née des le debut. Elvira, en revanche, est pleine de santé. Sa folie peut
étre guérie par 'amour, et c’est bien ce qui se passe. Pour donner vie
a tous ces roles, il ne suffit pas de chanter correctement les notes. Vous
n’étes plus al’école, ot vous étes d’abord concernée par les notes. Main-
tenant, vous devez donner une expression aux notes, un sens aux
phrases.

Cette scéne de folie est trés soutenue et repose beaucoup sur le
contrdle du rubato, ce va-et-vient qui est vital pour la musique roman-
tique. Ne cherchez pas a rétrécir la musique. Donnez toute votre voix,
généreusement, sur chaque note. Et faites attention a la justesse ; elle
doit rester précise au cceur du legato. Chez les musiciens, générale-
ment, une oreille sert davantage que 'autre a controler la justesse. Chez
moi, c’est la droite. Trouvez la votre et utilisez-la pour entendre vos
erreurs et les corriger, pour controler la qualité du son, sa couleur.

La premiére partie de la scéne est indiquée largo, mais elle doit
avancer. Rappelez-vous que le tempo est une question d’état d’esprit
et que c’est votre état d’esprit qui importe avant tout. Vous pouvez trai-
ter avec gaieté un tempo lent, tout comme vous pouvez étre tragique
avec un tempo rapide. Vous pourrez trouver des chefs qui auront des
idées précises sur un tempo et attaqueront la musique trop vite pour
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vous. Mais vous pourrez sauver la situation et vous méme en traitant
son tempo dans un €tat d’esprit plus lent. Vous y parvenez par la
maniére dont vous manipulez le son, dont vous pesez les mots.

N’oubliez pas que I'introduction de « Qui la voce » est chantée en
coulisse. Chantez-la a pleine voix pour qu’elle passe. C’est également
ren-DE-te-mi « pas ren-de-TE-mi », et faites un beau port de voix sur
«speme ». Il faut que votre voix aime ces phrases, qu’elle les aime ten-
drement. Il peut vous étre difficile de prononcer clairement les voyelles
de « speme ». Faites comme si un e se mélait au ah. Vous vous rap-
procherez du son a que vous cherchez :
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Ala fin de cette phrase et dans tout I'air vous trouverez un inter-
valle descendant sur « morir ». Il doit toujours étre trés expressif. Pre-
nez votre temps, ne pressez pas le si bémol vers le la et plus loin le si
bémol vers le mi bémol :
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Chantez lentement, aussi, ’'acciaccature sur le second « O rende-
temi ». Qu’elle vous serve a accentuer la tristesse de toute la scéne :
son malheur doit paraitre non seulement dans votre voix mais aussi
sur votre visage :
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Sur le premier la bémol aigu, ne changez pas de couleur sur
« speme » ; n’aspirez jamais ici sur le la bémol. Je lierais aussi le la
bémol au do bémol en dessous avant de commencer « O lasciate » —.
Respirez bien aprés « lasciate- », emplissez-vous d’air tout frais, pour
bien vous préparer 4 la longue phrase qui vient.
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A propos de respiration, je suis stire qu’il ne faut pas respirer haut
dans la poitrine. Je ne suis pas professeur de chant, mais je sais que
¢a vous étouffe. Il faut respirer plus bas, complétement avec le dia-
phragme. C’est facile a dire et pas a faire, bien sir, mais c’est la base
de toute bonne technique. Une bonne diction place aussi la voix la
ou il faut. Plus la diction est claire, plus le son I’est aussi, et le public
vous entendra mieux, vous et votre interprétation.

Attention au la bémol de «lasciatemi ». Ne pressez pas cette petite
cadence ; elle doit étre appoggiata avec legato. Pensez aussi a bien phra-
Ser « MOTIr » :
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L’air lui-méme, comme I'introduction, doit étre soutenu. Ne com-
mencez pas trop doucement. N'oubliez pas : il a un commencement,
une courbe et une fin. Chaque section glisse dans 1'autre pour former
un tout. Aucune note ne doit ressortir plus que I’autre. Maintenez la
ligne. Chaque €lément doit avoir la proportion qui convient. Pas ques-
tion d’un forte ou d'un piano brutal qui dévie de la ligne. Ca détrui-
rait ce qui a €té construit.

L’air est passionné ; il doit vibrer pour avoir de I’'expression et un
sens. Ne faites pas de port de voix sur I'octave de mi bémol de « voce »
a « sua », bien que cet air ait en général besoin de ports de voix, sans
quoi il est mort. Faites bien attention aux diverses voyelles de « sua
soave ». Il les faut toutes sans changer la place de la voix. Elles doivent
se couler les unes dans les autres. Accentuez bien aussi « mi chia-MA-
va », et menez la phrase vers le fa :
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N’ayez pas peur de donner ici comme ailleurs des notes graves pleines
et fermes. C’est indispensable pour donner vie 4 cet air.
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« E poi crudele ei mi figgi » est une phrase qui a particuliérement
besoin de rubato. Chantez-la exactement comme un bon pianiste
Jouerait du Chopin. Que I’acciaccature et le grupetto sur « crudele »
soient tres expressifs et justes. Déplacez aussi le point d’orgue du si
bémol (de la partition) sur le la bémol. Maitrisez bien votre rubato.
I doit étre libre, mais avec une pulsation interne :

Sur « Ah I mai piti » (Ah ! Jamais plus), mettez du désespoir dans
votre voix :
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Ah! mai  piu

Quand vous répétez « qui assorti insieme », vous pouvez omettre
le e final de « insieme » quand vous faites le port de voix vers le sol,
si C’est plus confortable pour vous. Communiquez aussi au public
toute la joie de « gioia » —il faut que ce soit « GIO-ia». Ca vous aidera
également en renforcant votre ligne de chant :
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Sur le dernier « speme », ne retenez pas ; laissez sortir la voix. Vous
devez dominer cette phrase :
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spe-me,_____ o la-scia-te, la-scia - te-mimo - rir.__

Quand vous chantez cet air en concert, il faut couper du dernier
« lasciatemi morir » (Ricordi page 174) jusqu’a la cabalette (page 182,
une mesure avant I’allegro moderato).

« Vien diletto » est dans le méme climat que “Qui la voce”. L'esprit
d'Elvira est toujours obscurci. En général, je trouve que les cabalettes
ne doivent pas étre chantées trop légérement, et celle-ci doit avoir le
maximum de legato.

Vous remarquerez qu'il y a ici trés peu de staccati. Bellini prend soin
d'écrire les staccati quand il les veut ; n'en ajoutez pas s'ils ne sont pas
écrits. Son style musical est trés legato. Méme quand Bellini écrit stac-
cato, c'est plus appoggiato ou sostenuto que, disons, chez Donizetti.

Attention de ne pas perdre les deux mi graves qui débutent la
cabalette. On doit bien les entendre :

Vien di - let - to ein ciel la lu - na

Accentuez bien “la LU-na”, et faites bien attention de ne pas sépa-
rer les notes de “tace” et de “intorno”. Pensez toujours, toujours,
legato. Gravez la courbe de la musique dans votre cervelle :
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Il ne faut pas non plus morceler les gammes. Laissez de coté les mots ;
chantez sur « ah » : z:
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Quand vous arrivez a la premicre cadence, mettez autant de sen-

timenta « mio cor » que vous en avez mis a « morir » dans la cavatine.
Gardez le point d’orgue pour la fin de la phrase :
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Chantez librement « Arturo mio » et « tua Elvira » encore plus libre-

ment. Laissez tomber les notes alternatives de « essa piange » et res-
pirez bien avant de commencer cette phrase :
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Chantez de nouveau les gammes descendantes sur « ah », Dans la
gamme chromatique, ne trainez pas sur le si bémol mais descendez
vite — bonne justesse, bien lié — et ramenez bien la phrase au fa
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Ensuite, 1l y a une coupure qui supprime le deuxiéme vers de la
cabalette et vous ameéne au milieu de la page 187 :
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Il faut travailler les gammes chromatiques de la page suivante trés
lentement. Elles doivent glisser sans effort — sans accents. Coupez
« riedi » apres les derniéres notes de la descente chromatique avant
de commencer I'ultime remontée :
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Vous pouvez terminer la scéne sur le contre-mi bémol si vous vou-
lez et couper les huit mesures qui suivent comme ceci :
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Mais souvenez-vous que chanter, c’est beaucoup plus que des notes
aigues, aussi belles soient-elles. Qu’est-ce qu’un contre-mi bémol si tout
ce qui précéde n’a pas été beau et bien chanté ? La note doit venir
comme une conséquence normale de tout le reste.



